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Inferno i trotthetssamhallet

En scenografisk analys av Ett drémspel i Oslo 2014

Astrid von Rosen

August Strindbergs Ett dromspel ar ett av 1900-talets och det
begynnande 2000-talets mest visentliga dramer med avseen-
de pé gestaltningar av manskligt lidande och mojligheten till
transformation. I dramat kommer guden Indras dotter till jor-
den for att genomga en serie provningar, mota olika aspekter av
sig sjalv och forsoka forstd manniskornas harda villkor. Iscen-
sdttningarna har sedan 1900-talets forsta drtionden spant fran
milda dromviarldar dar Dottern framtrader som en distanserad
— ofta vacker — framling till brutala gestaltningar av psykolo-
giskt sonderfall. I regissoren Calixto Bieitos, scenografen Re-
becca Ringsts med fleras uppsittning av Ett dromspel pa Natio-
naltheatret i Oslo hosten 2014 1dg betoningen pa mardrom eller
psykologiskt trauma.! Enligt programbladet var en central in-
spirationskilla boken Trétthetssambadllet (2009) av filosofen By-
ung-Chul Han, som konstaterar: ”Neurala sjukdomar som de-
pression, uppmarksamhetsstorning/hyperaktivitet (ADHD), bor-
derline personlighetsstorning (BPS) och burnoutsyndrom (BS)
priglar det begynnande 2000-talets patologiska landskap.”?
Han tinker sig att detta landskap ar praglat av neuralt vald, ett
slags infarkter, som beror pd att det finns for mycket positivitet,
det vill siga for mycket av samma sak i dagens samhaille. Syf-
tet med den hir texten dr att narmare undersoka hur detta slags
infarkter eller mentala haverier gestaltades sceniskt i Osloupp-
sdttningen.

P4 en generell nivd dominerades gestaltningen av visuella och
fysiska uttryck, manga av dem vdldsamma, smartsamma och sex-
uellt laddade, som i skolscenen nir liraren misshandlar Officern
(stavning enligt Strindbergs text) genom att dunka hans huvud i
bianken tills blodet sprutar, eller nar en kvinnlig elev onanerar se-
nare i samma scen. Detta slags anvindning av starka verknings-
medel dr dels en konvention férknippad med tysk teater, dels na-
got som Bieito gjort till sitt personliga signum, med motiveringen
att uttrycken hor till var tid och darfor bor vara narvarande pa
teatern.’ Flera av recensenterna ansig att framstillningen kinne-
tecknades av fina skadespelarpresentationer och lig i linje med
dromtematiken i Strindbergs dramatext, men att den ocksd ris-
kerade att bli elitistisk och svartillginglig pa grund av de frag-
mentariska uttrycken.* Bieito med flera hade minskat, fusionerat
eller pd andra sitt omforhandlat mdnga av rollerna, och textin-
slag fran Strindbergs Inferno hade arbetats in i manuskriptet. Det
sistnimnda bygger pd idén att Indras dotter i Ett drémspel och
Strindbergs berittarjag i Inferno genomgar liknande psykologis-
ka forandringsprocesser. For att sprakliggora och undersoka den
visuellt och multisensoriskt betonade gestaltningen kommer jag
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att anvdnda en specifik modell fér analys av den scenografiska
hindelsen.’

Den scenografiska handelsen

Den scenografiska analysmodell som jag anviander mig av ar ho-
listisk och vill inte utesluta nagra relevanta aspekter av det sce-
niska skeendet, men den far sin skdrpa genom att analysen bor-
jar i empirin, i det register som bestar av visuella, fysiska, rums-
liga och intermediala uttryck. I detta levande rum har aktorer
och publik centrala funktioner, men uttrycken skapas genom
ett komplext samspel mellan alla delarna i hindelsen. For fors-
karen handlar det om att gora sig bade kroppsligt och mentalt
narvarande, dels under pdgdende forestillning, dels i det analy-
tiska arbete som sker i efterhand. Detta innebir att forskaren
snarare scenograferar i en pagdende kunskapsprocess dn gran-
skar scenografi som fruset objekt. Subjektivitet och kreativitet
ar viktiga verktyg i arbetet, men syftet ir att komma fram till ett
intersubjektivt — mojligt att dela med andra — och rimligt gene-
rellt resultat.

Ett exempel pd hur det scenografiska analysarbetet kan g till
ar niar det ovan nimnda reala valdet mot Officern fick mig att
minnas valdet i min egen skola under 1970-talet. Medan mina
egna minnen inte ska utredas hiar uppmirksammade de mig pa en
stark haptisk (taktilt seende) och kinestetisk (speglande av andras
kroppsliga uttryck) kvalitet i scenen.® Skeendet tog sig in i mitt
medvetande och min kropp genom en synlig, horbar och fysiskt
pataglig kvalitet som min kropp relaterade till pa ett inlevelsefullt
sitt. Gdng pa gang dunkades Officerns huvud mot skolbinken
medan ldraren stonade av anstringningen. Jag tror inte nigon i
publiken undgick att beroras av detta. Vi kan ha olika erfarenhe-
ter av skolan, men dynamiken i skolbilden ar, havdar jag, anda
igenkdnnbar for manga i vart samhille, vilket oppnar for steg tva
i analysmodellen, som syftar till att relatera det som sker pa sce-
nen till kulturella imaginara forestillningar och bildvirldar. Hur
tanker vi pd skolan och pd auktoriteter, och hur forestiller vi oss
kunskapsformedling idag, i de nordiska linderna och pa andra
platser? Hur gestaltas detta i sociala medier, for att namna en
arena? Vidare leder (den fiktiva) misshandeln av Officern till fra-
gor pa en symbolisk, eller laggivande niva, vilket utgor det tredje
registret i modellen. I detta fall kan fragor stillas om strukturer
— eller icke-strukturer — som producerar ett dvermdtt av aggressi-
vitet (mot sig sjilv och andra), utagerande, svart pedagogik, psy-
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kologisk fastldsthet, politiska reaktioner pd oordningen, och om

foljderna av detta, hir och nu och i framtiden.

Fédelsens och fasans farkost

Forestillningen har egentligen redan borjat nar publiken lang-
samt fyller sina utrymmen, baren och de luftiga gdngar som inra-
mar teatersalongen. Dorrarna dr oppna, jag kikar nyfiket in och
ser strak av rok som liknar moln fylla rummet. Ett moln dr som
Astrid Regnell visat en markor for transformation; det dr bade
substantiellt och forgangligt, i molnet skyms sikten och granser
upploses.” 1 Strindbergs ”Erinran” till Ett drémspel skriver han
att i drommen kan vad som helst ske och vad som helst bli moj-
ligt, och den ”Prolog” som inleder dramat utspelas bland molnen
i gudarnas virld. I Oslouppsittningen ror sig dskadaren bland
moln formade av rok och blir pd sd vis narvarande — kanske ore-
flekterat — i den dromska omvandlingens sfir.

Mitt pa scenen stdr en sing med vita lakan och vita metall-
spjdlor. Det kan verka enkelt att placera ut en sing pa scenen,
men dess pockande och médngfacetterade nidrvaro och laddning
finns i allas vara kroppsliga och sociala erfarenheter. Hur vi be-
ter oss i sdngen eller tror att vi bor bete oss dar dr kulturellt be-
tingat, inldrt, kringrant av koder och konventioner och forsok
till uppror mot dessa. P4 en mera symbolisk niva kan singen for-
stds som ett karl, en farkost och forknippas med moderns skote
som universell symbol for motsatsers forening och for skapelse.
Sdngen pd scenen ir naken och utlimnad, men samtidigt potent
och tung; den tilldelas en aktiv roll i gestaltningen som arketypisk
dromplats och institutionsmobel. Det dr genom den hér diskute-
rade scenografiska hiandelsen som publiken fors in i forestallning-
en: den ensamma singen stir pa golvet men befinner sig samtidigt
bland molnen, likt ett underligt men 4nda vilbekant rymdskepp
med dnnu okant innehall.

Nar publiken intagit sina platser i salongen mérknar det och
en krampaktig grat hors. Andetag, flimtningar, stonanden, ylan-
den och kvivda ljud fyller rummet. Ljuden ar fysiska och hor till
manniskan och hennes virld, och alla kan kidnna igen dem. Jag
tror ocksd att de flesta har en forstaelse for ambivalensen i ut-
trycken. Ar det pliga eller njutning vi hor? Ar det ett barn som
fods, en kvinna som kvévs eller nigot annat som gestaltas? Den-
na morkrets, ljudens och oklarhetens scenografi 6ppnar for indi-
videns personliga erfarenheter, men ocksa for de kulturella proto-
koll vi bar med oss. Vilken grit ar acceptabel i var kultur, vem far
grata och ndr, vilken status har formdgan att visa kanslouttryck?
Plotsligt hors en hdrd, metallisk kvinnorost, som fragar: ”Var dr
du dotter?”, och Dottern svarar: "Hir!”, utan att de verkar hit-
ta varandra i den stora rymden. Endast en av de recensioner som
jag tagit del av namner att Indra, som i Strindbergs drama ar en
gudomlig fadersgestalt, har ersatts av en kvinna.® I scenografiskt
hinseende dr omkastningen avgorande. Nar vi hor kvinnorosten
frammanas kulturella bilder av kvinnor, médrar, och gudinnor i
stillet for motsvarande bilder av fider, man och gudar. I den sce-
nografiska hindelsen blir rosten ett slags kropp som fyller rum-
met och paverkar perceptionen av det som sker.

Modern fragar: ”Hur kom du hit?”, och till slut svarar Dottern
att hon “tog ett moln till farkost”. Dessa ord, som hos Strind-
berg kan uppfattas som poetiskt laddade eller teaterhistoriskt for-
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ankrade, luktar hiar vansinne och tycks komma fran en galen el-
ler drogad person som forlorat kontakten med verkligheten. Det
knastrar, som om en forbindelse har brutits. Dottern, iklidd py-
jamas, kor huvudet genom spjilorna i singgaveln, sd att firden
nedat eskalerar. Hon stirrar rakt pa oss i publiken och vralar ut
sin fasa. Scenografin arbetar har med multipla perspektiv, precis
som Strindberg gor i sin prolog. Vi ser och upplever genom or-
den, bilden, ljuden och allt det vi har med oss. Ljuset blir starkt,
det blindar oss i publiken. Det horisontella (att singen stir pa
golvet) dr ocksa vertikalt (singen stortar nedat). ”Folj mig!”, ber
Dottern sin mor. Men nej, modern ”kan inte andas dir nere”.
Anda3 ser vi hur hon rér sig bakom singen, och skjuter den fram-
for sig, helt naken, som en tidlos gudinna och som en dromd mor.
Denna Strindbergs Maia, en kvinnlig urmoder, haller Dotterns
axlar nar hon skriker vilt och sparkar i skrick och kramp; s&
forflyttar hon sig langsamt till sidan av singen, dir hon sitter
sig ned och kysser dotterns hand. Sedan blir hon en moérk silhu-
ett som sugs upp av det starka ljuset, som om hon egentligen var
ett (hjarn)spoke eller en besokare fran en annan, for oss okand
dimension av tillvaron. Det starka ljus som ideligen bryter ige-
nom i Ett dromspel upplever jag som pétringande och potenti-
ellt forgorande. Ar det solen, en klassisk symbol for visheten, och
den hogsta makten i kosmos, som kommit for nira den jordiska
natten och vara drommars nodvindiga morker? Ar det évervak-
ningssamhallets krav pa total transparens som Dottern flyr fran
och reagerar sa valdsamt mot? Oavsett hur man forhéller sig till
symboliken fungerar ljuset som en stark scenografiskt medaktor:
ljuset dr nidrvarande som ndgot okontrollerbart bortom det sce-
niska rummet, och det trianger sig hela tiden in i virt morker och
sticker oss 1 6gonen.

Vi (och nu tar jag mig friheten att tala f6r publiken som grupp)
och Dottern fods in i det som Byung-Chul Han kallar en sjilslig
eller psykisk infarkt, ett haveri, ett psykologiskt helvete, en slu-
ten varld, dar allt tycks vara forvridet samtidigt som det ar verk-
ligt.® Inne i detta ror sig dd och di den nakna modergestalten med
langsamma steg. Jag upplever inte nakenheten som storande, utan
snarare som ett slags klader, i linje med Aoife Monks diskussion
om svarigheten att skilja naken hud fran en kostym nir en skade-
spelare agerar pa scenen.!® Den nakna ildre kvinnan, med ldngt
hér, tunga brost, mage och lar framstdr som en bade dromsk och
kroppsligt ndrvarande tankevickare. Modergestalten tycks inte
kunna riddda sitt barn undan Inferno. Ar hon en fantasibild i Dot-
terns inre, en onskan om att fi vila i en trygg famn, en utopisk
drom — som innehdller en dodslangtan — om ett paradis dar na-
got sant och ursprungligt finns, eller en version av Dottern fran

en annan tid?

Vaggen som aktor

Plotsligt framtrader en manlig gestalt pa scenen. Han uttalar ndg-
ra rader fran Inferno: Vintern dr kommen med gulgrd himmel,
flera veckor utan en solstrale; vigarna dro s smutsiga att man ej
kan ga ut; loven pd traden dr ruttna, hela naturen stinker, upp-
16st i forruttnelse. Hostslakten har tagit sin borjan: hela dagarna
hojas offrens skrin mot det skumma himlavalvet, och man tram-
par i blod och bland lik.”!! Dotterns skrik och brutala fall blir in
mer smértsamt mot denna bild, dir det reala tringer sig pa i form
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av vigarnas kletighet, forruttnelsen och den pagdende slakten. I
detta finns en symbolik som kan kopplas samman med hur min-
niskor gors eller gor sig sjdlva till offer och syndabockar. S& hors
abstrakt och plingande musik och Dottern reser sig upp samti-
digt som en enorm bradvigg — ett slags sarskiljande membran el-
ler dammlucka — framtrader. Vaggen ticker hela scenen, men det
vita ljuset tranger fram mellan bridorna. Mannen gar mot ljuset
och forsvinner, som vore han och hans ord spoklika fragment i en
sonderfallande virld.

Dottern river upp singkldderna, sliter fram jord och oser exta-
tiskt ut den 6ver golvet. Har, precis som i Strindbergs dramatext,
har jorden, godseln eller skiten en viktig funktion, som har med
vaxtkraft och straivan mot fornuftet att gora. Sa fods Officern ur
ett hdl i singen, som vore han en bror till Dottern, eller Agnes
som hon heter i sin jordiska skepnad. Hon siger att slottet fortfa-
rande vixer, men Officern talar med Strindbergs rost ur Inferno,
och ger goda rad: ”Trad in ensam nattetid i din kammare och du
skall finna ndgon dar fore dig. Du ser honom icke, men du kdnner
hans ndrvaro. Ga till hospitalet och radfraga med psykiatern; han
skall saga dig varjehanda om nevrasteni, paranoia, angina pecto-
ris och sa vidare, men han skall aldrig bota dig!”!? Dottern sva-
rar att han ar fingad i sina rum, och runt singen sprider sig ett
kallt gront ljus. Gront dr en transformationsmarkor som star for
det omogna som kan utvecklas och leva, och for dod. Strindberg
anviander sig av gront i bade verbal och visuell form i Ett drom-
spel for att markera hur tiden gér och hur fifingt men samtidigt
nodvindigt hoppet kan vara. I Oslouppsittningen anvinds gront
framst i det visuella registret, exempelvis som kallt och gront
skimmer i ett rum. Som askddare ser, kinner och paverkas man
av dess nirvaro, utan att nédviandigtvis overfora upplevelsen till
artikulerad iakttagelse och tolkning (att for sig sjalv, i samsprak
med andra, eller i text uttala sig om det upplevda). Ocksé detta
ar kulturellt betingat; de flesta av oss dr inte trinade i att medve-
tet observera firgskimmer eller ljusmonster och uttrycka oss om
deras agens.'® En praktiskt arbetande scenograf och/eller ljussit-
tare skulle diremot mera obehindrat kunna tala om och analy-
sera firg- och ljusschemats betydelse.'* Tar man bort det grona
blir scenen en annan och skddespelarnas framtridande forindras.
Det grona runt singen visar, tanker jag, att det som kan skymta
fram som en vig till befrielse ar svart att fa fatt i. Officern fram-
star som himmad och blind; han har svért att i sig sjalv finna en
klar 6nskan om forandring.

Tva personer, far och mor, fordldrar, gor entré. Modern
slinger vredgat och vanmiktigt ett bylte over golvet och ett
valdsamt grdl utbryter. Hon vill inte ha sin sjal, for hon ska
snart do. Fadern ifragasitter vredgat — niarmast hatiskt — hen-
nes tro pa ldkarens diagnos. For vara 6gon framtrider det for-
gorande totala grilet/kriget i barnens nirvaro tydligare dn i dra-
matexten. Det morknar och viggen ror sig framat, medan siang-
en svdvar uppdt. Pd andra sidan viggen tringer det okinda p4,
tydligare nu. Artusendens religiosa forestillningsvirldar, teorier,
ritualer och praktiker, inklusive Strindbergs teosofiska, alkemis-
tiska och skeptiska tankar blir ndrvarande ndr viggen sitts i ro-
relse. Manniskor som ar fastnaglade vid viggen formar ett slags
cirkel, en urgammal symbol for helhet, oandlighet, zodiaken och
dven for moderns princip. Men man behover inte tolka tecken
och symboler for att bildens kraft ska framtrada: trycket fran

det okinda bortom viggen och kinslan av att viarlden krym-
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per fyller anda salongen, publikens utrymme, pa en fenomeno-
logisk niva.

I Inferno berittar Strindberg att hans utsikt frdn Hotell Orfi-
la dr en hel vigg med sma fonster som alla hor till avtraden; han
kan till och med hora nér dasslocken smaller igen. Viggen var for
honom ett av manga bevis pd Swedenborgs idé om exkrementhel-
vetet, det provningarnas stadium, som drabbade Strindberg. I E#t
dromspel (dramatexten) aterkommer godsel eller skit som ndgot
nodviandigt for att det sa kallade slottet ska vixa. Precis som den
mytologiskt laddade lotusblomman, ur vilken en fornuftig ord-
ning eller hogre skapelse fods ur morker, kaos och smuts, beho-
ver slottet godslas. I dromspelets teaterkorridor finns en mystisk
brandvigg som separerar manniskornas varld — ett slags terminal
eller vantsal - frédn en okind, hogre sfir, en scen dit inte vem som
helst slipps upp. Viggen i korridoren har flera passager, som alla
ar tvetydiga. En valvgdng leder till en gronskimrande plats med
en bl stormhatt, en blomma som vixer vid ingdngen till under-
jorden, en dorr har ett mystiskt hal i form av en fyrvippling, men
om den leder till ett skafferi, till vishetens rum eller till ett dass ar
omojligt att avgora, och sd finns en kallarglugg, som dtminstone
inte doljer sitt morker. I Oslouppsattningen kan man tanka sig att
vaggen med avtradena och viggen i teaterkorridoren kombinerats
och gjorts till ett centralt scenografiskt element, lika magnifikt
som fysiskt kidnnbart: ingen kommer undan viggen. Byung-Chul
Han anvinder sig av Wall Street — Vigg- eller Murgatan — for att
skildra en ”inhuman arbetsviarld”, som utspelas bland doda vig-
gar, och i scenografin kan man ocksd fornimma en halvig mel-
lan ominskliga skyskrapor.!S P4 hotellet dir jag bodde berittade
kvinnan i receptionen att hon tyckt om just viggen; i ovrigt var
hon tveksam infor det hon upplevt pa teatern.

I forestallningen borjar kvinnor i vackra klinningar rora sig
over golvet. Officern ligger ut blommor och Dottern anvinder
ord ur Inferno nir hon talar om att tdla allt och offra sig utan
klagan. Nir portvakterskan beridttar om hur hennes arbete bestar
av tortyr men att hon dndd ar glad att ha ett jobb, tar Dottern
over tjdansten, inklusive en sjal fylld av smarta frdn artiondens
lyssnande till manniskors tragiska berittelser. Sjalen och villig-
heten att ta pa sig lidandet verkar vara ett arv fran den grilande
modern i den foregdende scenen. Dottern framstar som en duktig
flicka, en som villigt kan siga ja till uppgiften redan innan ndgon
har fragat, for att hon redan har sjilvplageriet inplanterat i sig.
Hon piskar sig sjilv att gora detta, men hon tror att det ar de an-
dra som kraver offer och lidande av henne. Dottern gor och gor,
sager ja och ja, och denna positivitet, denna aktivitet, ar i sjdlva
verket, som Byung-Chul Han pépekar, paradoxalt nog en extremt
passiv form av gorande.'® En passage éppnas i viggen och Ad-
vokaten kommer in, fullklistrad med tidningsbilder pa ansikten.
Han kan inte bli fri frdn medias aggressiva bildvarld, inte ens ge-
nom att roka med svavel. Dottern konstaterar att det dr synd om
manniskorna, och borjar skjuta viggen bakit. Med Advokaten
har en socialt engagerad pliktmedveten man intritt i hennes liv,
och provningarna har bara borjat.

Sceniska och sjéalsliga infarkter

En massiv, hogljudd och ljusstark omvandling tar vid dar varl-
den tycks rimna, implodera och transformeras. Kanske liknar
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viggen en orgel, kanske inte. Den nakna modergestalten smyger
in, sniffar pa sjalen, och river runt, som om hon letar efter nagot.
Motljuset ar starkt nir hon gar mot Dottern, kramar och kysser
henne litt. S& borjar det droppa, som av tdrar, sedan flodar vat-
ten ned 6ver Dottern och Advokaten, och ur golvets ventiler lyser
det kallt gront. Vatten ar livets kalla och forknippat med modern,
men vatten kan ocksad forgora. Den strom som viller ned over
Dottern och Advokaten har en hird och valdsam scenisk kraft.
Aktorernas klader, ansikten och hédr blir genomblota och de bor-
jar desperat dra i varandra, som om de var fjirrstyrda, som om
ingen av dem vare sig vill detta eller vet hur man gor, men dnda
maste genomga det. Jag ser ingen dmbhet, inget mote, inget sokan-
de, ingen kirlek, bara ordlost trubbigt klappande och trevande.
De vrider sig som i en parningsdans och forenas nir han triang-
er in i henne, en akt som utfors koreografiskt, med kliderna pa.
Hon flimtar, ”luft, luft, LUFT, LUFT” och sa kommer frigan,
”sover barnet”? Sammantvinnade ror sig de nygifta in i drommen
om det perfekta familjelivet. De sliter upp ett gigantiskt inplastat
paket fran Tkea och moblerar s att bilden stimmer med vér tids
imagindra kokspornografi. I en skymningsliknande zon mellan
forgrundens kok och fonden skurar en tjinande kvinna golvet,
langsamt och noga. Det vilklidda, viltranade och prydliga paret
forsoker komma o6verens, men nir hon ska dta har maten blivit
till skit och hon kriks. Publiken skrattar, som det tycks igenkén-
nande. Hemlivets prestationsinferno dr vardag, och barnet — nér-
varande i sin frdnvaro — som hor grilet och lever i haveriet, gir
igen i de andra scenerna. Detta barn bebor hatets och valdets
vuxna kroppar. Dottern idr nu helt utmattad. Byung-Chul skriver:
”Utmattningstrottheten dr en trotthet av positiv potens. Den gor
det omojligt att gora ndgot. Trottheten som inspirerar ar en trott-
het av negativ potens, namligen av att-inte.””

S4 ror sig en kvinna i vacker kjol invid det havererade koket.
Dottern uppfattar detta, och scenen borjar transformeras. En kis-
ta bars fram pa en brygga och ord fran Inferno skildrar hur en
storm bryter 16s och triden bojer sig. Ingen av dem som ar pa
scenen har ndgot liv de ar lyckliga over. Edith dr ful och ingen
vill dansa med henne, Officern vintar och vintar pa sin Victoria.
Scenen sitts i rorelse genom vridscenen, elaka skratt hors, och en
lika forforisk som skoningslos dans borjar. Dottern dansar med
Edith som sedan skapar en *fri”, vild och galen — och dven konst-
narligt sjdlvstindig — dans (i E#t dromspel spelar hon flygel pa ett
satt som tystar den stora gruppens valsmusik) vid scenens frim-
re kant. Inne pd scenen dansar en vacker kvinna i klackskor och
snygg klanning en svepande och rytmisk showdans. Edith tar av
sig sin troja men fastnar i den, och sd borjar mobbningen av hen-
ne. Officern och de andra sitter pa bryggan och pruttar med bal-
longer, musiken blir skdrande och Edith staplar fram som rorde
hon sig i ett trask. Alla méste sjunga tillsammans och Edith hal-
ler for oronen. Helvetet finns overallt, och Dottern har inga 16s-
ningar att erbjuda.

Sa foljer den brutala skolscenen som jag beskrivit tidigare. Det
vald som utdvas mot Officern expanderar och sexualiseras. Edith
utsitts for en karusell av kroppslig fornedring och hdnskratt.
Hon saknar skydd mot mobbarna som hemsoker festen, skolan
eller arbetslivet. Detta finns i Strindbergs text, men den sceniska
versionen aktualiserar det sociala och psykologiska spelet, gor
det till kropp och rorlig bild i nuet. Bryggan blir en aktor som

bidrar till att skapa den virld av orittvisor, vild och psykologis-
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ka hardsmaltor som vixer fram pad scenen. Omgiven av vatten,
osikra golv eller andra miljéer dar manniskor gir under fungerar
den som catwalk for dromsk dans och sittplats for mobbarna.
Det ir pa bryggan som Dottern och Advokaten talas vid, och blir
varse att paradiset visar sig vara helvetet. Den virld som fram-
trader i det sceniska flodet tycks endast hallas samman av grym-
het och dodslingtan. Edith talar om att hon laser en skrift som
heter Om glidjen att do samtidigt som Officern drar upp hennes
troja och tar pa hennes brost. Hon dr fast, rent fysiskt och realt,
i en Overgreppsmekanik utan slut. Det nej som tycks skrikas ut
hors inte och respekteras inte. Hon invaderas av kulturens bil-
der av kvinnokroppar som objekt att ta for sig av eller imitera i
fafingt hopp om att passa in. De sociala ordningar som styrs av
respekt for kvinnokroppen och av jamstilldhet ar totalt franva-
rande. I detta mardromsspel dar gransloshet, mobbning och sex-
ualiserat vald blivit lag finns ingen nad, ingen hjilp. Dottern tar
av sig sin himmelsbld klinning och sina skor och stir dir, smal
och viltranad, i sina androgyna sportiga underkldder. Vi har sett
den smala och viltranade kvinnokroppen upprepas miljontals
ganger i media. Som konstvetarna Yvonne Eriksson och Annet-
te Gothlund visat, dr den smala, harda kvinnokroppen ett ideal i
reklamen.'® Musiken hardnar, blir snabbare, ljuset tringer fram
genom glappen i bradviggen och Dotterns resa fortsitter i ett allt
hogre tempo.

Varlden upp och ned

En grupp aktorer piskar och skitar ned Dottern och hon faller
ihop pé scenen, bland blommor, jord och smuts. Scenen ir bade
fruktansvart realistisk och dromskt undanglidande, bade realt
kroppslig och psykologiskt smirtsam. Runt omkring gruppen
snurrar enorma uppochnedvinda trad. Rorelsen dr langsam och
forforisk, och intrycket blir overkligt mitt i sin valdsamhet. Livets
triad, denna enormt kraftfulla och urgamla symbol, har i sceno-
grafin inverterats, viants uppochned och formar en okand psyko-
logisk skog dar sjalen utsitts for provningar. I skogen kan man
komma vilse och do i brist pa insikt och i skogen kan avskildhet
och kontemplation leda till dterfodelse.

Har framtrider beréringspunkterna mellan Inferno och Oslo-
uppsittningen av Ett drémspel tydligt. I Inferno beskriver Strind-
berg hur han hamnar pa sjukhus och upplever sig styrd av en
osynlig hand: ”Piskad, ryggbruten jagad till dods stryker jag ut-
efter boulevarden som en nattsvirmare som drar mig tillbaka i
min héla hos de pestsmittade.”!® Scenen nir Dottern piskas bland
traden markerar intrdadet i en hala eller en grotta, tillsammans
med andra likasinnade. Hon upphor att bejaka det prestations-
samhille som bygger pd ”projekt, initiativ och motivation” och
som enligt Byung-Chul Han frambringar ”deprimerade och miss-
lyckade minniskor”.? Den uppochnedvinda virlden kan ocksa
liknas vid det som Gilles Deleuze och Félix Guattari kallar for ett
rhizom. Om det uppdtvixande tradet i deras teori motsvarar tra-
ditionell kunskap byggd pa linjdrt tinkande och tydliga motsat-
ser, ar rhizomet ndgot som ror sig fritt over granser, i alla rikt-
ningar, utan hinsyn till strukturer.?! Dottern halkar och ramlar i
smutsen, och i morkret skymtar en naken kvinna pd en stege eller
pé ett kors. Det dr en Diktare som framtrader i skogen. I den ur-
sprungliga dramatexten dr Diktaren en man, men i Oslouppsitt-
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ningen har rollen bytt kon och framtriader tydligare som en as-
pekt av Dottern. Poesins ord och bilder fyller rummet och haller
rorelsen vid liv, i smirta och skonhet.

Kan Dottern forflytta sig fran haveriet i positivitetssamhallet,
kan hon ta sig ur sjilens infarkt, och i sa fall hur? Den flytande
plats hon befinner sig pd ger inget svar, men den bejakar kreati-
vitet och transformation. Som Freddie Rokem pédpekat ar Strind-
bergs grotta i Ett dromspel betydligt mer multisensorisk och fan-
tasifull an Platons grotta, dar mdnniskan ar hopplost fast i sin
blindhet.?? P4 scenen i Oslo fylls den mirkliga skogsgrottan av
aktorernas roster, svarta skuggor, ljus och rok. Dottern och Dik-
taren narmar sig modergestalten, sd att man kan tianka sig att
kvinnorna fogas samman till en gestalt, viggen framtrader och
ljuset stralar genom den. Kan vi uthirda detta ljus, och vad inne-
bar det att slippa fram det starka skenet och vara i ljuset? Dot-
tern grater och rummet fylls av singar. Skogen blir till en mjukt
rorlig sal for somn och drommar, full av manniskor som ocksa
kan tolkas som patienter pa ett sjukhus i upplosning. En littsam
dansmusik hors, Edith hoppar och hennes siang snurrar. Hon har
fortfarande inte gett upp hoppet, och kroppens, dansens och kon-
stens uttryck tycks tillhéra henne, som nagot oforstorbart. Dot-
terns sang firas ned, hon stracker sig mot den. Sangen ar nu gron,
och hon drar bort tejp fran dess ram och tinder pa. Hon tar far-

vil, och singen brinner; den formar en dorr in mot det okidnda.

Sammanfattade diskussion

Ur ett scenografiskt perspektiv framstdr de dromska och ofta
valdsamma bilderna i Ett dromspel i Oslo inte som svartillgang-
liga eller elitistiska, utan snarare som over-begripliga och over-
vanliga. De grundliggande elementen i den sceniska apparaten,
sangen, det starka ljuset, den ljusstarka passagen/halvigen, vig-
gen, koket, bryggan, skolan och skogen ir vanliga foreteelser,
men i forestillningen laddas de om och gors till starka symbo-
liska, psykologiska och rumsliga medaktorer. Ljus- och fargsys-

Noter

1. Uppsittningen, som gjordes av ett kreativt team dir regissoren och
scenografen var tvd av medarbetarna, hade premiir den 10 septem-
ber 2014, pa Nationaltheatrets huvudscen och var 100 minuter lang
utan paus. For mera information, se http://www.nationaltheatret.
no/Et+dr%25C3%25B8mspill.b7C_wRfG1K.ips (2015-07-12). Jag
sdg forestillningen pa plats i oktober 2014, och har tagit del av den
“tekniska dokumentation” (inspelning med fast kamera) som gjordes
7.11.14 - Hovedscenen, Nationaltheatrets arkiv. Vidare har jag haft
tillgang till teamets bearbetade manuskript. Tack till Olav Torbjern
Skare och Tone Volla Testie vid Nationaltheatret.

2. Byung-Chul Han, Trotthetssamballet | Miidigkeitsgesellschaft, 2009],
oversittning av Ola Wallin, Ersatz, Stockholm 2013, s. 5. P4 svens-
ka siger man numera inte “burnoutsyndrom” utan “utmattnings-
syndrom”, en diagnos som finns i det ena av de tva stora officiella
diagnossystemen, ICD.

3. Twingly — Norsk blogg Blyantspisseren, publicerad pd nitet
9.10.2014.

4. Samlat recensionsmaterial frin Nationaltheatrets arkiv.

5. Modellen har utvecklats och testats under de senaste dren, inte minst
i flera artiklar i Arche. Se ” Anteckningar om scenografi”, Arche: 36-
37, Goteborg 2011, s. 178-187; "Koreografi, komplexitet och kri-
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temet forstarker intrycket av kraftspel, overklighet och hotande
sammanbrott. Ett hdrt ljus, kallt vitt eller gront i kombination
med aktorernas starka fysiska aktioner och kamp for att fa fram
dialogens ord 6kade det infernaliska i situationerna. Det ar pa-
frestande och utmanande att ta del av sidana multisensoriska och
rorliga bilder, for att de dr sd komplexa. Som dskddare uppmanas
man, tinker jag, att anta den utmaningen.

Som jag forsokt visa genom den scenografiska analysen dr fo-
restillningens styrka de psykologiskt, ideologiskt och politiskt
komplexa fragor den formér visualisera och sitta i rorelse. Vad
innebir det att vi dr vana att bide betrakta och dven utéva (realt
och fiktivt) vdld i smd vardagliga handlingar och val, och i me-
dia och spel? Hur forhéller sig Dotterns haveri i E#t dromspel till
familjestrukturer och sexualitetens normer, granser och granslos-
het? Vad finns det idag for mojligheter att sprakliggora, visualise-
ra, tala och skriva om psykologiskt lidande pd meningsfulla satt?
Hur ser sambanden ut mellan teaterns sitt att gestalta sjilsliga
och samhilleliga infarkter, och demokrati och politiskt engage-
mang, i Norge, Sverige och virlden idag?

Byung-Chul Han gor en jimforelse mellan bakteriella sjuk-
domar och viral spridning av immunologiska sjukdomar som
kan motas bort genom bekdmpning av det negativt frimmande,
och var tids neurala vdld som forblir odtkomligt for immuno-
logiska tekniker. Enligt Han befinner vi oss i ett padgdende pa-
radigmskifte, dir det frimmande héller pa att forsvinna for att
ersittas av “differens, vilket inte framkallar ndgon immunreak-
tion”. Allt blir ”lika”, dtminstone pd en immunologisk niva, och
*framlingskapet desarmeras till en konsumtionsformel”.?3 Om
vi lever i ett Overmdtt av positivitet och ar sd hyperaktiva att vi
egentligen dr passiva — hur kan vi finna vigar ut ur detta? Han
talar om en negativitet, bestdende av “att-inte, det vill siga tom-
heten”, som dr ”en ytterst aktiv process, alltsd allt annat 4n pas-
sivitet”.?* Det idr kanske denna speciella akt av nej-sigande och
tomhet som doljs bakom den mystiska dorren i Ett dromspel,
och som Dottern forgdves forsoker formedla kunskap om till de

lidande minniskorna.?®

tisk rorlighet. En undersokning av barndomens nirvaro i dansteater-
verket Kung Oidipus”, Arche: 46-47, Goteborg 2014, s. 101-114.
For ytterligare ldsning, se min avhandling Knut Stréms scenografi
och bildvirld: Visualisering i tid och rum, (diss.), Gothenburg Stu-
dies in Art and Architecture 32, Acta Universitatis Gothoburgensis,
University of Gothenburg, Goteborg 2010, samt ”Scenografera Sill-
gateteatern: Ett spel mellan kropp, bild och sprak”, Lidenskab och
levebréd: Utovende kunst i endring rundt 1800, red. Svein Gladse,
et al Fagboksforlaget, Bergen 2015, s. 315-334.

6. For en utforlig diskussion om begreppen, se Katarina Elam, ”Att
bli betraktare av dans genom trining av kinestetisk uppmarksamhet
och intensiv ldsning av teoretiska texter”, Ord i tankar och rorelse.
Dansaren och den skapande processen: konstnirlig och humanis-
tisk forskning i samverkan. En delrapport, Cecilia Roos, Katarina
Elam, Anna Petronella Foultier, Dans och Cirkushogskolan, Stock-
holm 2012, s. 69-72.

7. Astrid Regnell, Atz se stjidgrnor pad ljusa dagen: Forvandling och for-
soning i August Strindbergs En bla bok, (diss.), Lund University, El-
lerstroms, Lund 2009, s. 151.

8. Twingly — Norsk blogg Blyantspisseren, publicerad pa nitet
9.10.2014.
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Se diskussionen om “psykiska infarkter” i Byung-Chul Han 2013, s.
14.

. Aoife Monks, The Actor in Costume, Palgrave Macmillan, Basings-

toke England, New York 2010, s. 11.

. August Strindberg, Samlade Skrifter 28 (hddanefter SS) Inferno och

Legender, Bonniers, Stockholm 1914, s. 163. Jag foljer Bieitos ma-
nuskript, men anvinder den svenska texten fran Inferno i detta och
foljande citat.

Strindberg, SS 28, s. 192.

For en praktikbaserad diskussion om hur ljuset blir en kraftfull med-
aktor, se pausinslaget mellan 0:48 och 1:07 i ”Franz Lehar, The Mer-
ry Widow, in English, 27-03-1996, New City Opera”, https://www.
youtube.com/watch?v=9pUtRjDx2k8, (himtad 2015-08-02).
Scenografen, konstniren med mera Gunilla Palmstierna-Weiss dis-
kuterar dessa och anslutande aspekter frin ett praktikerperspektiv
i exempelvis ”Scenografens arbete”, Scenbyte, red. Mathias Clason,
utstillningskatalog, Kulturhuset i Stockholm 2005 (utan paginering),
och i Minnets spelplats, Bonniers, Stockholm 2013, s. 274-276. Ex-
empel pd tillimpningar finns i Gunnar Olofgors, Scenografi och
kostym: Gunilla Palmstierna-Weiss: en verkorienterad monografi,
(diss.), Carlsson, Stockholm 1995. Jag har samtalat med Palmstier-
na-Weiss vid flera tillfillen under viren 2015 om scenografens arbete
och om hur analysmodeller kan arbetas fram ur detta.

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.

22.

23.
24.
25.

Byung-Chul Han 2013, s. 43-44.

Byung-Chul Han 2013, s. 42.

Byung-Chul Han 2013, s. 56.

Yvonne Eriksson och Anette Gothlund, Méten med bilder: analys
och tolkning av visuella uttryck, Studentlitteratur, Lund 2004, sir-
skilt s. 121.

Strindberg, SS 28, s. 20.

Byung-Chul Han 2013, s. 17.

For en anvindbar teatervetenskapligt forankrad diskussion om rhi-
zom, se Marvin Carlson, "Reflections on a Global Theatre History”,
The Cambridge Companion to Theatre History, red. David Wiles
och Christine Dymkowski, Cambridge University Press, Cambridge
2013, s. 157.

Freddie Rokem, ”Voices and Visions in Fingal’s Cave: Plato and
Strindberg”, The International Strindberg: New Critical Essays, red.
Anna Westerstdhl Stenport, Northwestern University Press, Evans-
ton, Illinois 2012.

Byung-Chul Han 2013, s. 7.

Byung-Chul Han 2013, s. 41.

Forfattarens tack till Jonas Gilbert, Anders Holme, Mats Leffler och
Johannes Nordholm for virdefulla synpunkter pé texten.
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